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BORBE POKRETA 
ZNAHA 1945-1968. 

Poezija bez borbe je poezija bez suprotstavlja- 
nja. To je konformistiEka poezija u tom srnislu 
Sto se poziva na prihvaeene, te dakle narodu 
nametnute kreativne sisteme. Poezija bez bor- 

be je poezija eha - to je mrtva poezija. 

Poezija borbe je u stvari poetska avangarda. 
(Ako je postavimo u kontekst specifiEne biblio- 
logije ona se identifikuje sa kreativnom i di- 
stFibutivnom akcijom.) -Avangardnri pesnik je 
suoEen sa dve sukcesivne, komplementarne bor- 
be: bonbba unutar sopstvene isavesti gde se krea- 
tivnim idivima suprotstavljaju potiskujute stege 
cenzura, druStvena borba za odbranu postoje- 

Cih ubedenja i dela. 

Istina je da  je ta  prva borba najvainija, jer 
stvara poetsko delo. Ali pojam borbe je povezan 
sa objektivnom prisutnoSCu protivnika. Tako 
poezija borbe, pretvarajuei se u borbu za poe- 
ziju, u drugtvenoj borbi dokazuje svoje posto- 
janje. Tada se ona ustrernljuje na konformizme 
koji je progone. Ona otkriva svoj dijalektiEki 
antitetiEki poloiaj. Instinktivno oseCa da  je ona 

sama iivot. 

Ovde dakle treba pmuhiti druStvenu borbu. 
Nastojaeemo ovde da dam0 jedan doprinos 
avangardnoj sociologiji koju smo pokuSali da 
razradimo drugde. &a se moie bolje uEiniti i 
kako b'iti korisniji nego ako se  krene ocl proiiv- 
ljenog iskustva: iskustva pariske pesniEke avan- 
garde poEev od Drugog svetskog rata: Pokreta 

Znaka. 

Uzmimo nekoliko primera izabranih radi nji- 
hove osobenosti, a rasporedenih tokom godina 

koje predstavljaju istorijske prekretnice. 
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1946-1949 - Skandali u SluSaonici za geo- 
grafiju 

Odmah posle Drugog svetskog rata egzistenci- 
jalizam dominira u filozofiji i uEvrSCuje se na 
Sen Zermen de Pre-u. Poeziju obnavlja Letri- 
zam. Zan Kokto, Rejmon Keno podriavaju ne- 
koliko mladih pesnika: Izua, Pomerana, Difre- 
na, Altagora . . . koji odbijaju imitiranje nad- 
realists. Hoke da stvore poeziju zasnovanu na 
zvuku, na razbijanju reEi, na zamenjivanju 
pojmova oslobodenim instinktom. Transkripcija 
fonema Ce se vrgiti slovima. Odatle ime pokretu. 

Sastanci su Eesbi u Slugaonici za geografiju na 
bulevaru Sen Zermen. Dolazi rnnogo sveta. Mla- 
di, neSto stariji, mondenke. Neki pokugavaju 
de recituju pesme usred iagora, uzvika, EuvajuCi 
se da im neko negto ne baci a a  glavu. Sluiba 
obezbedenja teSko uspeva da odrii red. Metei 
raste. Na kraju sastanak se zavrSava, a da poet- 
sko saopStenje nije moglo ni da poEne. Painju 
kulturnih Eitallaca privuti Ce sutradan jedna 
belegka u nowinama. Postepeno, preko skandala, 
letristifka poezija, poSto je stvorila sebi prvu 
publiku, poEinje da se Stampa. U to doba ona 
stvarno jeste poezija borbe. Ona okuplja ra- 
doznalce, ljubitelje skandala, konformkte anti- 
komformizrna: ali i konzervativce. te nesalom- 
ljive protivnike,,,dekadenaije umetnosti", kon- 

fomiste prihvatenih vrednosti. 

Deset godinu kasnije: 1957 - no6 poezije 

Zilijen, direktor pozoriSta Sara Bernar hoke da 
obnovi orijentaciju svog pozorigta. On stvara 
PozoriSte naoija i posveCuje jedno veEe ~poeziji. 
Slikarstvo enformala u njegovoj lirskoj formi 
treba tu da prikaie slikar Matje. Letristi, tak- 
tiEki i difuzno, zauzimaju parter i galeriju. Sa 
zvoncima alpskih krava i traktovima koji pa- 
daju kao uvelo liSCe oni obasipaju uvredama 
slikara koji se tek pojavio. Zabranjuju svako 
objaSnjenje dok se Matje ustremljuje ka svom 
ogromnom platnu sa Eetkom u vidu metle ko- 
ju umafe u lavore u koje su istisnute boje iz 
tuba. Direktor i straiari interven~igu. Traii se 
da se osporavaoci izjasne pred mikrofonom. Su- 
tradan Ce ,,Frans Soar" zakljufiti da je doSlo 
do nove bataille d'Hernani. Ovog puta letrizam 
nije napadnut veC napada. U pitanju je rival- 
stvo dveju konkurentskih Skola: Skole konven- 

cionalnog znaka i Skole p~rodnog  znaka. 

1958 - Smrt nadrealizma 

Kada se De Go1 vratio pariska avangarda se 
okuplja u Sali za iurnalistiku na Sen-Zermen- 
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-de Pre-u, na temu ,,da li je Nadrealizam mr- 
tav ili Biv?" Te veferi je doilo do bufe. Poslednja 
nova generacija nadrealista okupljena okq Schu- 
her-a dolazi da brani poetsku ideologiju pret- 
hodne generacije. Istovremeno se man~ifestuje 
druga polu-generacija znaka. Ortodoksne letri- 
ste sad napadaju, s jedne strane Debor i Situa- 
cionfstifka internacionala, s druge strane Dif- 
ren, Vilegle, Sam autor i Ultraletrizam, koji fe 
postati Sematizam. Metei uskoro dostike vrhu- 
nac. Uvrede se dopunjuju udaroima. Avangardu 
iz 1945. koja wporava avangardu iz 1920. ospo- 
ravaju sada nove tendencije, koje znaju Sta je 
to sto vibe ne iele, ali im joS uvek nije jasno 

Sta je to Sto Ce braniti sutra. 

1964 - Neobic'ni sukob kod ,,Mabijona9' 

Nekoliko godina kasnije novi susret nekoliko 
poznatih liirnosti. U visini kafea ,,MabijonW 
Debor i dva situacionista Aliirca dolaze nam 
u susret, Izuu i meni. Kao Sto se to obirno do- 
gada, dolazi do uvreda. Ovog puta i do bitke. 
Lete stolice pozajmljene iz kafea uprkos poma- 
mnoj i naravno komifnoj intervenciji vlasnika 
kafea. Izu, miran i kratkovid, skida naofare. 
Gomila se okuplja. Zatim dolazi do jurnjave. 
Izu, sa brazgotinom ali hrabro, ide u policijski 
komesarijat da podnese prijavu. Debor je bio 
zafetnik sistema situacija. Uvek Sam se pitao 
da li je to vefe hteo da izeksperimentige jednu 
situaciju. To je jedan oblik borbe saznih ten- 

dencija. 

1967 - Izloiba ,,SemaV u galeriji Huston Braun 

Sematizam prikazuje svoja slikardka ostvarenja: 
to je poeaija koja nanovo uvodi marksistieti po- 
Iitifki kontekst posredstvom jezika zasnovanog 
na koriSCenju Seme. Lctrisi-i koji me veC vise 
godina napadaju pod imenom X interveniSu 
prilikom jednog sastanka da bi onemoguCiIi de- 
batu. Avangarda iz 1945. ne prihvata lako da 

bude prevazidena. 

Mart 1968. 

Revolucionarno prolebe stiie do Sorbone. La- 
tinski kvart obasjava uvefe iuta svetlost ra- 
sprsnubih granata dok se unaokolo Siri zelen- 
kasti dim suzavca. Poezija i borba su na ulioi. 
Premazuje se ~istorijsko zidno slikarstvo starog 
burioaskog univerziteta. Poput kulturne revo- 
lucije u Kini kaligrafija tekstova-rukopisa-reka 
pokriva zidove aula. Na Ecole des Beaux Arts 
Stampaju se, u vidu serigrafij a, jednostavne 
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Seme na granici figuracije sa udarnim naslo- 
vima i tekstovima, i sve to na loSem papiru. 
Protivnik je opet konformizam. Ovog puta ne 
vise kulturni, vet politiEki konformizam vla- 
dajuCe klase. I opet ne direktno ona, veC njeni 

plaCenici: policija i falisti Novog poretka. 

Kakvu pouku moiemp 'izvuCi iz ovo nekoliko 
proiivljenih primera. 

SVEST 0 BORBI 

S t r u k t u m  analiza: kreativna antiteza. Pesnici 
odbiiaiu imibiranie. identifikaciiu. Oni iele da 
izra&-svoje sopskene potrebe. one  su u nekim 

slueajevima nove i odgomraju epohi. 

OseCaju pcrtrebu da se udruie da bi se izrazili 
i branili. Stvaraju grupice i pokuSavaju da se 
nametnu javnosti. Zelja za moCi u traganju za 
slavom? Zlurada sklonost ka skandalu? Ruko- 
vode ih razna oseCanja. Nailaze na odredenu 

reakciju. KO su reakcionari? 

U primerima koje smo dali mogu se razlikovati 
dve grupe: spoljna i unutarnja publika stva- 

~ r a l a ~ a g  (pokreta. 

Konformisti koji pljuju na letriste 1948. godine 
u SluSaonici za geografiju u ime poetske tra- 
dicije, malobrojni su  i pozivaju se na nauEne 
kulturne vrednosti. ReE je o kulturnom kon- 
formizmu vladajuCe klase. Ona se dobro Euva 
da stvara gradane i da formira osporavajufi 
duh. Ona hoCe preko Skole da dobije subjekte 
koji brane vrednosti, dela, imena koja je iza- 
brala kao reprezentativna za sopstvenu ideolo- 
giju. Umetnici koji se 1968. godine izraiavaju 
na Ecole des Beaux Arts ne posmatraju stvari 
iz umetniEke perspektive. UkljuEujuCi se u po- 
litieku borbu oni neposredno napadaju vlast 

burioazij e. 

Ipak, poezija j. borbena umetnost nemaju za 
jedinog protivnika kulturni i politiEki konfor- 
mizam. U drugim prime~ima pre 1968, do bor- 
be dolazi unutar same avangarde: borba Let- 
rizrna protiv Nadreal5zma prvo; protiv Enfor- 
mela, SituacionistiEke internacionale i Semati- 
zma, potom. Vaino je to napomenuti. To omo- 
guCava da se dublje prouEi konfomizam, u 
trenutku kada se on kmstituiSe, a ne tek kada 
se kroz Skolovanje izuEi i rasprastre. I doista 
kada se Letrizam brani od Nadrealizma posled- 
nje lgeneracije m se  ne crkomljuje na avangardu 
iz 1920, koju pogtuje, vef na njenu dogmatsku 
teZnju da ovekoveei oslobadanje podsvesti kao 
jedini vredan stvaralaEki proces. Avangarda 
napada konfomizam u zafetku, i naziva ga 
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YEO. Isti pokret prelazi dz ofanzive u defan- 
zivu u d ~ u g h  dufajevi-ma. Pofinje da stvara 
svoj sopstveni konformizam obuEavajuCi novu 
generaciju i napadaju6i bilo bofne pokrete kao 
Sto je to slufaj sa Enformelom, bilo ka~ni je  
tendencije, tj. one koje dolaze od druge polu- 
-generacije, da se posluiimo Gi MiSoovom teo- 
rijom. Tada se bori protiv Situacionistifke 
internacionale i Sematizma. Analizom borbe 
poezije bolje shvatamo koliko je avangarda re- 
dak fenomen i ogranifen na samo nekoliko 
godina. Lako je primetiti da njen prirpdni ra- 
zvoj, posle njene prve pojave, vodi ka tome 
da sistematski i d i  da uguSi niSta manje nor- 
malno obnavljanje stvaranja. Samim t h ,  Skol- 
skom konformizmu koji uvodii Univerzitet kao 
da prethodi dogmatski konformizam Skola koji 
se uEvrHC.uje u ortodoksnosti. Tu smo pojavu 

upoznaLi u letrizmu 1958. godine. 

Analiza borbe avangarda nameke druge opser- 
vacije. Ta 'borba ima svoja posebna mesta 
ispoljavanja. Postoji, da se pasluZimo refnikom 
marketinga, jedna interesna zona avangardi- 
stifke borbe. Svaka generacija ima svoju geo- 
grafsku povrginu - svoju sikaciju. ~ o n m a h ~ u  
pofetkom veka usledio je Monparnas izmedu 
dva rata, a zatim sen-?!&men -de- re. To je 
vet poznato. Ali, granrice i osovine su manje 
prourene. U Parizu granice su Sena, ulica de 
Sen Per, bulevar Sen Zermen, Luksemburg, 
ulica Sen Zak, Mober Mitialite. Dok je osovina 
koju predstavlja bulevar Sen-Zermen bila pre- 
teino formalistifka, dotle je na nju upravna 
asovina koju predstavlja bulevar Sen Mikl bi- 
la viHe politiEka. Perimetar predstavlja granicu. 
Dalje od te granice pofinje inastranstvo. Pri- 
roda borbe zavisi najfegfe od oratorskih i 
parlamentaristifkih tehnika. Ona katkad pos- 
taje iizifka i revducionarna. Pesnici su stva- 
raoci ali i borci sprernni na verbalno ospora- 
vanje, na m v l j a n j e  plakata, deljenje letaka, 

tj. na prepad. 

Tako borbena poezija dobija swje  znafenje: 
ona u dijalektim poetske kreacije zauzima po- 
loiaj antiteze. Naspram neke starije ili skora- 
Snje ali poznate, naufene, dominantne teze; ona 
odbija imitiranje i nalazi u dnevnim potrebama 
nove oblike kreaoije. Borbena poezija to je 
onaj Earobni trenutak istorije poetske kreacije 
- kada se ta poezija ispoljava, iznenaduje, za- 
brinjava i mobiiiSe protiv sebe sve konformi- 
zme. To je onaj trenutak kada se poetski ii- 
vot nastavlja i produiava borbom pxwtiv inte- 
ldktualne smrti jedne elsirnil~irane prdosti .  U 
tom se smislu moie govoribi o pobedi poetike 
i jog mnogo dublje o humanizmu u ebimoloSkom 

smislu refi. 
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Kako onda da se ne podsetimo, da bismo razu- 
verili i najveee konformiste, na onaj lepi tekst 
koji je objavio Kordelije Delanu u d'oba poet- 

ske bitke He~nani-ja 1830. 

Direktor Tribune  oma antique je pisao: ,,Naba 
generacija mora stvoriti sopstvene ideale. Van 
sumnje je da sveie iskrcana istina u zemlju 
laii nosi neSto Eudno i neobifno.. . Tako je 
sa svakom inovacijom". Isti autor zatim obja- 

Snjava reakciju konformista: 

,,Ti drznici sa svojim tnovotarijama! Kao da 
su novotarije potrebne . . . Zaveren~ik! Roman- 
tiEar, jednom reEi, Ernani. .  . Ta nova bkola! 
Trebalo bi je nazvati perverznom Skolom, sub- 
verzivnom bkolom, tu Revolucionarnu bkolu." 
Zatim Dela!nu opisuje stav borbenog pesnika: 
,,Citav jedan belim napuderisani parnas bi tre- 

balo sruSiti da bi se iSlo dalje." 

DIJALEKTICKA EVOLUCIJA POKRETA 
ZNAKA: OD LIBERALNOG EKSPRESIVNOG 

FORMALIZMA DO KOMUNIKATIVNOG 
MARKSIZMA 

MistiEna napetost bonbene poezije i drubtvene 
borbe koja odatle proistiEe ne postoje same po 
sebi. One se konstantnu, povivaju na vrednosti. 
Konstatovali smo da je posle nadrealizma, po 
zavrSetku Drugog svetskog rata pa sve do 1968. 
godine dolazilo do razliEitih sukcesivnih ten- 
dencija. Updreba Slova, Prirodnog znaka, se-  
me, stvaranja Situacija. One svakako nalaze 
svoje jedinstvo u terminima Pokreta znaka. 

Ali kako objasntiki ove varijacije: 

Poezija ne poriva samo na kreativnoj tehnici. 
Ona se obiEno trudi da sebi da jednu estetsku 
teoriju. U veCini primera koji su ovde opisani 
ona poEiva na jednoj istonijskoj dijalektici 

poetske kreacije. 

Letrizam je p ~ m e n a  Kreatike koju je stvorio 
Izu. Ona koristi hegelijansku dijalektiku. Svaka 
umetnost prolazi kroz dve faze. Jedna od njih, 
teza, stvara jezik posmatrane umetnosti; dru- 
ga, antiteza sazlaie prethodrnu akciju. Da uz- 
memo poeviju za primer. Klasicizam, od Ron- 
Sara do Boaloa i Pesnika XVIII veka, progre- 
sivno. je izgradivao pravila kojima su se pe- 
snici povinovali. Posle francuske revolucije 
moderna poeaija je isto tako evolutivnim nafi- 
nom razrubila klaviEni stih: oslobadanje Ro- 
mantiEara; prepubtanje Simbolista i stvaranje 
sbobodnog stiha; razaranje logieke reEenice od 
strane Malarmea, sistematizacija od strane Da- 

daista i Nadrealista. 
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Dovoljn'o je onda poznavati konlstritutivne ele- 
mente poetske grade i veC stefenu evoluciju, 
da bi se oduzimanjem, odredilo Sta ostaje da 
se Eini. U ovom sluEaju maglo se samo raditi 
o tome da se rei: ravloii na njene sastavne ele- 
mente=siova. Odatle bi iza5ao Letrizam. Dva 
pokreta lkoja su irinila drugu polu-generaciju 
Znafka, SiOuacionistiEka internaoionala i Sema- 
tizam ispunjavali su godine od 1958-1968. Oni 
su naiSli na teiu situaciju. Sve moguCnosti ra- 
zaranja bile su ve6 upotrebljene i govorilo se 
o smrti umetnosti i poezije. Trebalo je dakle 
graditi iznova. Rodile su se dve komplemen- 
tarne teorije: jedna sociolo5ka, druga istorijska. 

Situacionistifka internauionala ie odbila dija- 
lektiku keo uobifajenu metodu" analize. ~ & r -  
SCuiuu se u sadaSniosti. ona ie krenula da ana- 
liziia situaciju ili, tafnije reEeno, oblike ospo- 
ravanja i druStvene represije u raznim zem- 
ljama. Time je htela, da otklanjajuci svaki 
interpretativni sistem atknije novu isbinu, anar- 
hmarksistifku istinu. Posluirila se, ograniEeno 
ali upefatljivo, stripom. Autori fanzim danas 
u Francuskoj razvili su i sistematizovali te- 

hniku Situacionista. 

Lstu politi3ku konstataciju dao je i Semabizam. 
Ali trebalo je o p d  graditi iznova. WjlalektiEka 
analiza Letrizma bila je preuzeta i dopunjena 
politifkom, psiholoS~kam ~i ikon(iEnom interpre- 

tacrijom. 

Tako bi umetnost aristwkrate, od Renesanse pa 
sve do kmja klasiEnog perioda, iSla za bim da 
izradi jedan ~hmunilkativni i druPtveni jezik. 
Ona bi progresivno napredovala od srednjovp- 
kovne geometrijske umetnosti do reallistieke 
slike. Moderna unietnost, izraz bur5oazije i libe- 
ra l ima teiila bi da izrazi ja. Izmiavanje sub- 
jekbivnasli maEilo bi oslobadanje od konven- 
oionalnih pravila komunikacije. Postepeno mo- 
derna umetnost bi ponirala u psiholoSke dubine: 
maSta RoniantiEam, aseCajnost Simbolista, ne- 
svesnost kod dadaista i nadrealista, instinkt u 
Lelrizmu i Enformelu. Postepeno bi se doSlo do 
Sematizacije. RealistiEka slika bi se razlo5ila na 
taj naEh ito bi bile svedena na sve SematiEnije 
i sve viSe geometrijske obltke, da bi se najzad 

dospelo do znaka. 

Smrt moderne umetnosti koju tsu osetili svi 
umetnioi oko 1958. godine bila je objagnjena. 
Umetnml burioazije bila je iscrpljena zato Sto 
su biolo5ki kmeni ja bili napadnuti i aslobodmi. 
Posle toga pofinjala je, shvatanjem odnosa iz- 
medu umetnosti 1 drugtvenog iivota, ~prolitizaoija 
pesni6ke poruke. Ostalo je da se stvori jedna 
socijalistiEka umetnost koja bl Ise od znaka 

orijentisala ka slici. 
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NOVA BORBA 

Mova borbena poedja ima istu ,strukturu kao 
i prethodna: njena orijentacija ne bi bila namet- 
nuta svesti pesnika spolja. od strane druitvene 
i politiEke sredine. Ne treba p m d a t i  borbenu 
poeziju ~i poeziju u sluibi, kreativnu poeziju 
i konformistiEku i akademsku poeziju. Jedan 
umetnlilk moie i mora da odgovori druitvenom 
zahtevu. To je jedan od nafina politifkog mili- 

tanbizma. To je duinast. 

Ali delo je u ovom slufaju odgovolr na neku 
druStvenu stegu, a zna se da ona pobiva na vas- 
pitanju, koje prenlosi stare estetske senzibihitete 

ago ne i teorije prethodne vladajuke klase. 

Polibifka korisnost umetnika u zavisnosti je oil 
komunikaciie i od orilagodenosti raznim ipravi- 

1im-a na koje s; msse navikle. 
- 

Ali s Gnu stranu sluZenja poEinje borbena poe- 
zija jkoja predstavlja traienje izraza dubokih 
potreba jedne epohe. Pikasoov primer je tu 
h v e n .  To Sto je napravio goluba mira nije ga 
sprefilo da stvoiri celo svoje geometrizirajuke 
delo. Potrebno je da tu 1 pohtifka sredina 
poStuje slolbodu stvaranja umetnilka. Ako toga 
nema ,poetska sredlina se  pre ili posle rewltim. 
Treba opet citiratii Romantieare. Oni su bili 
svesni da su, suprotstavljajuki se klasifarima. 
b~ili li~berali umetnosti. Ali uprkos tome morali 
su da se bore protiv liberalnih pobitiEara koji 
su ostali konzermtivni na umetniEkom planu. 

Isti KordeLije Delanu je pisao: 

,,Sta! Oni koji ne iele druStvene slojeve, oni 
koji odbacuju kao uvredu svaku granicu koja 
je nametnuta moralnim sposobnostlma Eoveka.. . , 
ti listi ljudi ne bi ieleli da se.. . knjiievna misao 
uputi ka slolbodi kao i polibiEka misao! Oni Ce 
pomCi jednu vertikalnu crtu izmedu dveju revo- 
lucija i poSto su pomogli jednoj, usprotivike se 
drugoj! To je smegno! Laian je i smeSan poloial 
tih ~paluliberala koji govore protiv konzervati- 

vaca a i sarmi EJU to." 

Ali je gotrebin0 da taj elan svesti socijalistibkog 
pemika angaBovanog u borbenoj poeziji koja je 
s one stra,ne poezije u sluibi, a protiv konfor- 
mizma umetnasti koja imibira zalazeki zapadni 

formalizam, dobiije sfvoj ioblik. 

Ta poeaija ne bi smela da se ugleda na  Sablone. 
Ona mora sebe da otkrije u istra2ivanju. Ali 
m a  je vet ubedena tda je njen elan vodi ka 
klomunikaciji, emotivnom i intelektualnom opste- 
nju sa ~drugima, na teme ,koje su teme druStvene 
borbe. Ovaj n a p r e h i  pokret znaka fka slici ne 
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b~i smeo da se izjednaEi sa idanovizmom koji 
namebe realistieku slilku kao poeziju sluienja. 

Ali jog mnogo tpre toga, bar u prvoj fazi, treba 
gledati ka fiigurativnoj i tekstualnoj Semi kakve 
su bili plakati a a  Ecole des Beaux-Arts u Parizu 
1968. godine. Ostaje sada da se sbvori poezija 
socijalisti6ke Semabizaoije. 

(Prevela IVANKA BOGDANOVIC) 




